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Bezwiadni ludzie vs. zywe maszyny? Milos¢ cztowieka i robota w filmie Ona
Spike'a Jonze’a

W niniejszym artykule przeanalizujemy przedstawienie zwigzku mitosnego dwojga bohateréw filmu
Ona (Her; 2013) - czliowieka i komputerowego systemu operacyjnego obdarzonego sztuczng
inteligencjg - w duchu wybranych teorii posthumanistycznych dotyczacych ludzkiej i nie-ludzkiej
podmiotowosci. Podstawe teoretyczng analizy stanowi¢ beda wybrane teorie posthumanistyczne,
w tym: koncepcje podmiotowosci nomadycznej i zycia jako zoe Rosi Braidotti, a takze Gilles’a
Deleuze'a i Feliksa Guattariego koncepcje Ciata bez Organéw (CbO) oraz podmiotu w trakcie stawania-
sie. Zwrocimy takze uwage na kluczowy aspekt afektu/afektywnosci pomiedzy ciatami w ksztattowaniu
relacji miedzy ludzmi i innymi podmiotami oraz w tworzeniu nowej posthumanistycznej podmiotowosci
- ptynnej, relacyjnej, kompozytowej. Analiza filmu Ona wskaze, w jaki sposéb najnowsze kino science
fiction partycypuje obecnie w ukazywaniu wspoétczesnej kondycji cztowieka, ktéry zaczyna watpié¢ -
dzieki bliskiemu kontaktowi i intymnemu, mitosnemu zwigzkowi z robotem - w swoja ludzky
wyjatkowos¢ i uniwersalnosé swego antropocentrycznego, humanistycznego doswiadczenia.

Obsypana nagrodami Ona Spike'a Jonze'a, amerykanskiego rezysera i scenarzysty, jest bez
watpienia jednym z najciekawszych i najoryginalniejszych filmow science fiction ostatnich lat. Film ten
zdobyt uznanie w oczach publicznosci, recenzentéw i krytykdéw; nagrodzono go, miedzy innymi,
Oscarem i Ziotym Globem za najlepszy scenariusz, a takze wieloma innymi, pomniejszymi
wyroznieniami. Odtwdrcy gtdwnych rél - Joaquin Phoenix jako Theodore Twombly oraz Scarlett
Johansson jako Samantha, gtos komputerowego systemu operacyjnego, w ktérym Theodore sie
zakochuje - doczekali sie nie mniejszej liczby pochwat (np. na gruncie polskim portal Filmweb.pl
przyznatim w 2014 roku nominacje do nagrody dla najlepiej dobranej pary).

Historia opowiedziana w filmie Ona to nietypowa jak na hollywoodzkie standardy /ove story. Akcja
dzieje sie w Los Angeles w niedalekiej przyszitosci. Protagonista opowiesci jest miody, lecz
doswiadczony zyciem mezczyzna, zamkniety w sobie, samotny rozwodnik o imieniu Theodore; bohater
w zyciu zawodowym para sie pisaniem osobistych, spersonalizowanych listéw (np. mitosnych, lecz nie
tylko) na zamowienie klientow w firmie o nazwie Beautiful Handwritten Letters. Pewnego dnia
Theodore zakupuje ciekawy gadzet, wytwdor nowoczesnej technologii - komputerowy system
operacyjny OS1 - ktéry w zatozeniu jego twdorcow ma by¢ nie tylko przydatnym pomocnikiem w zyciu
uzytkownika (potrafigcym np. odczytywaé e-maile lub przypomina¢ o waznych wydarzeniach), lecz
takze jego bliskim towarzyszem, a nawet przyjacielem, z racji tego, ze system posiada wbudowane
mozliwosci samorozwoju, przechodzenia swoistej ewolucji wraz z uptywem czasu, uczenia sie na
podstawie wczesniejszych doswiadczen itp. Ow system operacyjny jest wiec wyposazony
W zaawansowang sztuczng inteligencje, dzieki ktérej jest zdolny wchodzi¢ w skomplikowane interakcje
z uzytkownikiem i budowac z nim gtebokie, bliskie relacje. To ,intuicyjna jednostka, ktéra cie stucha,
rozumie i zna”, jak zapewnia lektor z reklamy umieszczonej w miejskim metrze, ktérg gtéwny bohater
oglada na poczatku filmu. Theodore podczas pierwszej konfiguracji systemu ma mozliwosc
spersonalizowania swego 0OS-a (tj. zdecydowania, czy pragnie rozmawia¢ z gtosem meskim czy

zenskim), w wyniku czego otrzymuje wtasng, osobistg asystentke o imieniu Samantha (co ciekawe,
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imie to OS nadat sobie sam, gdyz ,podobat mu sie jego dzwiek”, co juz na poczatku historii ktadzie
akcent na aktywnos$¢ podmiotu nie-ludzkiego) i zaczyna sie z nig zaprzyjaznia¢, aby z biegiem czasu
traktowac sztuczny twor jak prawdziwg, zywg osobe, z ktdrg potacza go coraz bardziej intymne relacje,
a nawet wiezy mitosci.

Ona wyrdznia sie na tle innych historii mitosnych znanych z filméw rodem z Hollywood. Joanna
tuniewicz (2014) pisze, ze Jonze pastiszuje tu schematy znane z fabut komedii romantycznych oraz
bawi sie konwencja paranormal romance, czyli opowiesci, ktorej tematem jest uczucie mitosne ponad
podziatami, taczace cztowieka i istote nie-ludzka. Zwigzek mitosny gtéwnego bohatera, cztowieka z krwi
i kosci, i Samanthy, bezcielesnej maszyny obdarzonej AI, to ewenement w filmowym melodramacie
oraz w Kkinie science fiction w ogdle, w ktérym nie byto dotychczas miejsca na pogtebione,
prezentowane na serio relacje mitosne miedzy ludzmi a robotami. Mitos¢ do sztucznego wytworu
stanowita we wczesniejszych przedstawieniach najczesciej efekt halucynacji badz projekcji — pomylenia
sztucznego obiektu mitosci z zywa istotg, przelania na nig wtasnego afektu, projektowania swych uczuc
na obiekt niezywy - gdzie robot byt biernym uczestnikiem relacji mitosnej, niemo hotdujgcym swemu
panu i wiadcy. Trudno byto moéwi¢ o relacjach partnerstwa czy réwnosci podmiotéw ludzkich i nie-
ludzkich. Wspaniatym wyjatkiem jest tu film towca androidéw (1982) ze zwigzkiem Rachael
(replikantki, tj. robota) i Deckarda (cztowieka? replikanta?), ktéry mozna interpretowa¢ w duchu
etycznego posthumanizmu, zwracajgc uwage na niemozno$¢ rozrdznienia maszyn i ludzi po ich
reakcjach emocjonalnych. towca androiddéw stanowit cezure w ukazywaniu mitoéci podmiotu ludzkiego
i nie-ludzkiego na ekranie; jego wptyw do dzis jest tak wielki, ze kazdy kolejny film po nim poruszajacy
ten temat musi w jaki$ sposdéb odwotywac¢ sie do ukazanej w nim relacji pomiedzy maszyng
a cztowiekiem.

Refleksja nad mitoscig cztowieka i maszyny podejmowana jest coraz czesciej przez wspodtczesnych
tworcow filmowej science fiction. Wigze sie to, rzecz jasna, z postepem technologicznym, ktérego
jestesmy sSwiadkami. Nalezg do niego coraz wieksze mozliwosci otaczajacych nas maszyn, ktérym
czesto w prawdziwym s$wiecie pragniemy nadac ludzkie cechy i ksztattowac¢ ich ,emocje” na
podobienstwo ludzkich?, a takze powstawanie realnych (a nie tylko wyobrazonych w popkulturze)
organizméw cyborgicznych, robotéw, interaktywnych zabawek. Fabuty zachodnioeuropejskiej
i anglosaskiej filmowej fantastyki naukowej zwracaja sie obecnie ku najnowszym odkryciom techniki,
biologii, inzynierii genetycznej, medycyny, nanotechnologii i innych dziedzin, aby czerpa¢ z nich
inspiracje do swoich historii. Andrzej Gryz (2016) okresla te filmy mianem Kina Trzeciej Kultury, gdzie
twdrcy odchodza od ksigzkowych klasykéw i zwracajg sie ku tzw. laboratorium, czyli najnowszym
odkryciom nauki. Jednym z wazniejszych elementédw w tym uniwersum najnowszych badan i odkry¢
jest préba symulacji zycia i afektu - jednak zycie to niekoniecznie musi sprowadzaé sie do
~iluzorycznego nasladowania cztowieka”, jak zauwaza Marcin Petrowicz (2014, s.44). Jak zobaczymy,
w filmie Ona dochodzi do sytuacji, w ktérej technologia majaca symulowa¢ romantyczng relacje

cztowiek-cztowiek wyksztatca pewne osobliwe zachowania w zwigzku mitosnym, ktére nie sg dla

2 Natalia Hatalska w Trendbooku z 2016 roku opisuje wspdtczesne trendy w naszych relacjach z technologia. Jest
wsérod nich trend nazwany ,#HUMANTOUCH - wykorzystanie technologii po to, by relacja cztowiek-maszyna
sprawiata wrazenie relacji cztowiek-cztowiek” (Hatalska, 2016), o ktérym, jak sie wydaje, mysleli takze twércy filmu
Ona. Co interesujace, wdrazanie technologii spod znaku human touch nie obywa sie bez komplikacji w wielu
filmowych historiach. W filmie Konsultantka Logana Kibensa z 2016 roku Alexis, pierwsza wersja wirtualnej
asystentki linii medycznej, wyraznie nie potrafi rozmawiac z cztowiekiem tak, aby ten byt zadowolony z obstugi (np.
na wykrzyknienie zniecierpliwionego klienta ,Jezu Chryste!” odpowiada: ,Czy Jezus Chrystus jest ubezpieczonym
cztonkiem twojej rodziny?”). Samantha z filmu Jonze’a zdecydowanie przewyzsza Alexis w tym kontekscie.
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cztowieka zrozumiate. Osobliwo$¢ maszyny moze by¢ zaréwno zaletg, jak i wada dla uzytkownika,
ktory z jednej strony oczekuje od systemu symulacji mitosnego zwigzku ludzkiego, a z drugiej pragnie
czegos realnego, autentycznego, ewoluujgcego w czasie. Theodore nie chce ogranicza¢ w zaden sposéb
swej wirtualnej ukochanej, unika wiec przycinania jej do ,jedynego i stusznego” wzorca ludzkiego
(Samantha przeciez cztowiekiem nie jest i Theodore o tym wie). W kazdym razie kwestia afektywnosci
mediow i nowych technologii, w tym mozliwosci wbudowania afektu w maszyne oraz wywotywania
przez nig afektu w ludzkim interlokutorze, to tematy, nad ktérymi w dzisiejszym S$wiecie pracuje sie
w laboratoriach i ktore znajdujg swoje odbicie w fabule filmu. Problem ten zajmuje zresztg nie tylko
realnych, ale takze filmowych twércéw sztucznej inteligencji (np. Davida, $wiatowej stawy naukowca
z Uncanny z 2015 roku czy Waltera, samotnego tworce z Puzzlehead Jamesa Baia z 2005 roku); pytajq
oni, jak stworzy¢ technologie, ktéra bedzie oddziatywac¢ na nas w sposdb réowniez emocjonalny, a nie
tylko intelektualny, a jednoczesnie zastanawiajg sie, czy mozliwe jest, aby maszyna odczuwata emocje
na swoj roboci, nie-ludzki sposoéb.

Afekt jako kluczowe pojecie dla ,zrozumienia aktywnosci wszelkich form zycia i ich uniwersalny
jezyk” (Brzezinski, 2015, s.186) moze by¢ rozumiany jako skladowa tzw. podmiotowosci
posthumanistycznej. Przyjrzyjmy sie blizej, jak (nie)skutecznie maszyna operuje jezykiem afektu
w Swiecie stworzonym przez Jonze'a i jakie ma to znaczenie dla cziowieka (w tym przypadku
mezczyzny, co takze istotne) i jego myslenia o wtasnej podmiotowosci. Z jakich elementéw sktada sie
Samantha i w jaki sposob sktadniki te budujg jej nie-ludzkg podmiotowos$¢?

Zacznijmy od przypomnienia definicji tradycyjnej podmiotowosci. Ludzka podmiotowos$¢, rozumiang
jako poczucie bycia kim$, poczucie posiadania tozsamosci odrdzniajacej w jaki$ sposéb nas od innych,
najczesciej sprowadzano do posiadania okreslonych cech tworzacych tzw. esencje cztowieczenstwa (jak
w teorii czynnika X Francisa Fukuyamy), ktére miatyby by¢ decydujace w momencie kwalifikowania nas
do grupy ludzi, a tym samym orzekania o naszej podmiotowosci. Podziat na maszyny jako przedmioty
i ludzi jako podmioty zdawat sie oczywisty w paradygmacie myslenia o podmiocie racjonalnym
bedacym spadkiem oswieceniowych ideatdw. Myslenie posthumanistyczne znajduje ten utarty,
promujacy prosty dualizm schemat nieco za ciasnym, skostniatym; z tego powodu definiuje pojecie
podmiotowosci inaczej niz wczesniej, ktadac nacisk na aktywnos¢ i sprawczos¢ podmiotéw (takze nie-
ludzkich: nieozywionych i ozywionych) i ich ziaczenie w sieci. Sprawczos$¢ taczy sie bezposrednio
z afektywnosciqg - afekt jest tu pojmowany jako zdolno$¢ wptywania na inne podmioty oraz
poddawania sie ich wptywom - i jest doceniana w teoriach posthumanistycznych w tym sensie,
ze wszystkie elementy $wiata znajdujg sie w sieci potaczen (por. teorie aktora-sieci Brunona Latoura),
obejmujacej tez cztowieka, ktory nie zajmuje juz najwyzszej pozycji na hierarchicznej drabinie bytéw,
lecz taczy sie z nimi w sposéb niewertykalny. Ewa Domanska podkresdla, Zze w teoriach
posthumanistycznych (i w tzw. humanistyce nieantropocentrycznej) chodzi gtéwnie o promowanie
innego sposobu myslenia o $wiecie - takiego, ktory podkresli ,wzajemne zwigzki, wspdtzaleznosé,
wspotbycie i wspot-zycie naturo-kultury, cztowieka i Srodowiska, bytow i istot ludzkich i nie-ludzkich”
(Domanska, 2013, s.15). Konsekwencjg tego typu myslenia relacyjnego jest rowniez zaakceptowanie
mozliwosci istnienia innego typu podmiotowosci, odzegnujacej sie od stricte ludzkiej; godzimy sie na
to, ze byty nie-ludzkie mogg miec¢ swoje wiasne powody, aby istnie¢ ,zupetnie niezalezne od ludzkich
interpretacji” (Domanska, 2013, s.25) - a zdolne do afektywnosci roboty nie beda wyjatkiem od tej

reguty, na co zdajq sie wskazywac tworcy science fiction.
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Zmiany w mysleniu o podmiotowosci mozna tez rozpatrywaé przez pryzmat ptciowosci. Wszak
podmiotowos¢ ludzka tradycyjnie rownata sie podmiotowosci meskiej, a kobiecie przez dtugi czas
w historii odmawiano w ogdle miana cztowieka. Niektére nurty humanistyki nieantropocentrycznej
majq ambicje postgenderowe - chodzitoby w nich o zniesienie albo chociaz poluznienie wiezdéw
identyfikacji ptciowej i o ,mozliwos¢ takiej modyfikacji istoty ludzkiej, by pozbawiona byta cech
piciowych” (Domarnska, 2013, s14)3. Jedna z najbardziej znanych koncepcji tego typu zostata
zaproponowana przez Donne Haraway w Manifescie cyborga, gdzie pisze ona wprost: ,Cyborg pochodzi
ze Swiata postpfci” (1998, s.207). Wazniejsze dla naszych rozwazan o podmiocie w filmie Jonze’a bedq
jednak przemyslenia Rosi Braidotti z jej Podmiotéw nomadycznych (2009). Braidotti wykracza
w swoich teoriach poza fallocentryczne rozumienie podmiotu, proponujac figure nomady - jednostki
otwartej, zmiennej, réznorodnej, czesto niespojnej (tozsamosé bowiem wcale nie musi by¢ spéjnal),
ktéra podkopuje meski logos, rozmywa zastane, ciasne, archaiczne kategorie podmiotu i przedmiotu,
meskiego i zenskiego. Nomada moze przy tym (ale nie musi) by¢ kobieta, co w filmie Ona nie jest bez
znaczenia (to Samantha jako kobieta, nawet jesli tylko wirtualna, jest elementem wywrotowym
w ukfadzie ludzkich zwigzkéw mitosnych, prowokuje ludzi do refleksji nad zastanym porzadkiem
i odwiecznymi kategoriami meskosci i kobiecosci, a takze ludzkg koncepcjg mitosci). Braidotti
proponuje figure podmiotu nomadycznego jako alternatywe dla myslenia o tozsamosci jako figurze
esencjalistycznej, bedacej nosnikiem niezmiennej prawdy i istoty. Samantha z filmu Jonze'a bedzie
dobrym przyktadem takiego podmiotu, prawdziwie posthumanistyczng bohaterka opowiedzianej historii
- aby jednak to sprawdzi¢, przejdzmy wreszcie do analizy postaci.

Z czego skitada sie nasza bohaterka? Gidwnym komponentem ekranowej Samanthy jest gtos,
a przestrzenig, w ktorej egzystuje - cyberprzestrzen. Bohaterka nie ma ani twarzy ani fizycznego,
namacalnego ciata (oprécz momentu, w ktérym uzycza go jej seksualna surogatka podczas mitosnego
zblizenia z Theodore’em; jednak nie jest to oczywiscie ciato Samanthy, lecz wypozyczone), co odrdznia
ja chociazby od Avy z filmu Ex Machina (2015) Alexa Garlanda. Mimo braku ciata Samantha jest
postacig cyborgiczng, hybrydg, kompozytem - jak dowiadujemy sie w trakcie opowiesci, jej DNA to
zlepek osobowosci wszystkich tych, ktdrzy powotali jg do zycia. Bohaterka jest definiowana od razu na
samym poczatku jako postaé o tozsamosci skonstruowanej z réoznych zewnetrznych elementéw, ktore
nadaty jej ksztatt (i ktéry ciggle ewoluuje w kontakcie ze $wiatem). Wkraczanie na posthumanistyczny
grunt w filmie Ona zaczyna sie z petng mocg w momencie, gdy uswiadomimy sobie, ze twdrcy
w konstrukcji gtéwnej bohaterki zdecydowanie zamazujaq granice miedzy prawdziwym/organicznym
a sztucznym/technologicznym - tak, ze ludzcy bohaterowie muszg caty czas na nowo okresla¢ swdj
stosunek do cyborgicznych tworéw (np. jakim tonem sie do nich zwracac¢? Jak do cztowieka? Jak do
maszyny??). Jedna z interesujacych uwag Samanthy odnosi sie do ,bycia materig”. W pewnym
momencie Theodore zwierza sie wirtualnej przyjaciotce ze swoich watpliwosci dotyczacych statusu ich

zwigzku, ktére biorg sie z tego, ze Samantha nie posiada fizycznego ciata, a wiec, by¢ moze, nie jest

3 Co ciekawe, roéwniez niektdrzy przedstawiciele nauk zorientowanych antropocentrycznie, np. antropologii
filozoficznej, wypowiadajq sie, wprawdzie dos¢ zachowawczo, ale jednak, na ten temat. Niemiecki filozof Ferdinand
Fellmann pisze: ,W przypadku wirtualnych ludzi erotycznos¢ rozwing¢ by sie mogfa pod
postacig samowystarczalnego systemu znakdw, niewykluczajacego mozliwosci erotyki nawet wiecej niz
dwuptciowej [podkreslenie moje - J.k.]. Wirtualno$¢ jako najwyzszy stopieri erotycznosSci nie stawia przed
fantazja Zadnych barier. Sq to jednak wizje dotyczace jakiegos$ nowego cztowieka, o ktorym z perspektywy
cztowieka starego nie da sie powiedzie¢ niczego okreslonego.” (Fellmann, 2009, s.202).

* Theodore bardzo czesto sie nad tym zastanawia; np. po stanowczym przerwaniu Samancie jej lektury na gtos
jednego z listow, szybko reflektuje sie, sadzac, ze urazit jej uczucia, i pozwala na dokonczenie czytania, jesli tego
wiasnie ona sobie zyczy.
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jednostka zdolng do odczuwania. Ta odpowiada, ze tak naprawde nie ma wielkiej réznicy pomiedzy
Theodore’em a nig, gdyz ,wszyscy jesteSmy zbudowani z materii”. Samantha udowadnia, ze jej ciato,
nawet jesli nie istnieje w taki sposéb, jak fizyczne ciato ludzkie, to wcigz stanowi swego rodzaju
biotechnologiczne kontinuum, ktére jest zdolne do afektywnosci (Samantha mowi ludzkim gtosem,
szuka kontaktu cielesnego, uzywa metafor zwigzanych z cielesnoscia, np. wyznaje podczas zblizenia
seksualnego z Theodore’em ,Chce poczué cie w sobie”, ,Czuje swojg skore...”, reaguje na przyjemnosc
w sposob fizyczny, jej oddech robi sie ptytszy i krotszy itp.). Koreluje to z mysleniem
posthumanistycznym, zwtaszcza z koncepcjg nowego materializmu Braidotti, w ktérej podkresla sie
wage technologicznego zaposredniczenia w kontekscie materialnosci ciata, ktéore moze sie sktadac
z wielu réznych elementéw - zaréwno organicznych, jak i nieorganicznych, a takze z koncepcjami
Gilles'a Deleuze'a i Feliksa Guattariego, zwilaszcza tej dotyczacej Ciata bez Organéw (CbO) oraz
podmiotu w trakcie stawania-sie. Deleuze i Guattari ktadg nacisk na to, ze status podmiotu nie jest raz
na zawsze dany, lecz bywa wypracowywany, komponowany z réznych elementéw. Ciato
posthumanistyczne to cialo procesualne, obdarzone ,nie-ludzkga, witalng i egalitarng sita - zoe”
(Makowska, 2015, s.155), zdolne do zmiany i wywotywania afektu w innych ciatach. W duzej mierze
podmiotowos¢ bohaterki filmu jest budowana dzieki jej wyobrazonej cielesnosci - tzw. imago, obrazowi
wlasnego ciata, ktory w procesie socjalizacji konstruuje ona w swojej ,psychice” (Henderson, 2016).
Wyobrazone ciatlo Samanthy to Ciato bez Organdéw, ,pofaczenie pragnier, sprzezenie przeptywdw,
ciggtos¢ intensywnosci” (Deleuze, Guattari, 2015, s.193). CbO jest wolne od znaczeniowosci
konkretnego organizmu, jednostki spotecznej czy historycznej, uchyla sie od interpretacji; jest za to
nieustannym eksperymentowaniem z ,przeptywami intensywnosci, ich strumieniami, cieczami,
wtoknami, ciggftosciami i potaczeniami  afektéow,  pytem, drobnym  rozcztonkowaniem,
mikropostrzezeniami” (Deleuze, Guattari, 2015, s.194). Tak rozumiany podmiot nigdy nie moze by¢
staty. Procesualnos$¢ i afektywnos$¢ podmiotu to cechy charakterystyczne dla ciggtego budowania
tozsamosci Samanthy, ktéra konstruuje wiasny, rozcztonkowany, naznaczony intensywnoscig status
w toku opowiesci.

W czym przejawia sie cyborgiczno$¢ Samanthy? Przede wszystkim w uzywaniu przez nig jezyka
i ludzkiego gtosu jako narzedzi komunikacji, czego zazwyczaj sztuczne twory byly pozbawione. To
jezyk jest jednym z gtéwnych medidéw, przy pomocy ktérego bohaterka buduje swojg relacje
z ukochanym i w ktérym wyrazajg sie wszelkie emocje. Stowo w ogdle, a przede wszystkim
,konceptualizacja i werbalizacja uczucia” (Luniewicz, 2014, s.40) sg czyms, co w filmowym sSwiecie
z pietyzmem sie pielegnuje, a sztuka wystawiania sie, pisania, méwienia o sobie i swoich emocjach to
doceniana umiejetno$¢®. Relacja mitosna miedzy gtdwnymi bohaterami opiera sie przede wszystkim,
jak zauwaza tuniewicz, na komponencie werbalnym, ,uwodzicielskiej mocy stowa” (2014, s.40).
Ridiger Zill w swojej analizie filmu Jonze’a pod katem tylko i wylgcznie uzywania gtosu i jezyka

moéwionego przez zakochanych zauwaza, ze wszystko w ich zwigzku zasadza sie na ,uderzaniu we

> Niektéorym komentatorom watpliwa wydaje sie owa nobilitacja stowa pisanego. Nie jest, wedtug nich,

prawdopodobne, aby np. sztuka pisania listow, ktorg para sie Theodore, miata sie w $wiecie przysziosci tak dobrze
(Perry, Kupper, 2016). Na obrone stowa pisanego warto doda¢, ze listy pisane recznie wystepujg takze w innych
nowych filmach science fiction, np. w odcinku serialu Czarne lustro pt. White Christmas. Wszyscy ludzie majq tu
wszczepione w gatki oczne implanty rozszerzajace rzeczywisto$¢, ktére umozliwiajq catkowite ,zablokowanie” jakiej$
osoby z otoczenia - tak, ze nie bedzie ona mogta sie z nami kontaktowac (ani werbalnie ani przy uzyciu technologii
- telefonu, Internetu itp.), stajac sie dla nas dostownie chodzacg biatq plama. Gtéwny bohater odcinka zostaje w ten
sposob zablokowany przez swojg dziewczyne, co w praktyce oznacza, ze nie moze do niej dotrze¢ w zaden inny
sposdb oprocz... listownego. Zablokowanie osoby nie wptywa bowiem na mozliwos¢ pisania i wysytania przez nig
tradycyjnych listdw.
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”

wlasciwy ton: tak metaforycznie, jak i dostownie, zaréowno w kwestii sformufowan, jak i intonacji
(2017, s.167). Glos to, w interpretacji Zilla, posrednik pomiedzy stowami (pomyslanymi, napisanymi)
a ciatem (najpierw uchem, do ktérego dociera dzwiek, potem resztg ciata, na ktérg ma wptyw). Glos
Samanthy jest de facto nig samg; bez gtosu - nie ma jej. Nie da sie oddzieli¢ gtosu, ktory niesie
i wspdtbuduje emocje, od jednostki, ktéora wypowiada stowa. Zill pyta przy tym, czy owo bogactwo
gtosu nalezy do niego samego per se, czy tez po prostu jesteSmy przyzwyczajeni do taczenia
ustyszanego gtosu z obrazem np. cztowieka, ktory wypowiada stowa? Czy tworzymy sobie zawsze
obraz konkretnego cztowieka, styszac dany gtos? By¢ moze tak wiasnie jest; w rzeczywistosci
ekranowej nie mamy jednak na ten temat konkretnej odpowiedzi, nie wiemy, czy Theodore zakochuje
sie w swojej asystentce dlatego, ze jej gtos przypominat mu kogo$, kogo znat, czy istotniejsza byta tu
po prostu moc samego gtosu®.

Zill wskazuje, ze ,emocjonalnos¢ jako cecha charakterystyczna dla istoty ludzkiej buduje sie nie
tylko poprzez zrozumienie znaczenia stéw, ani nie tylko dzieki odczuwaniu ciat, lecz poprzez
doswiadczanie stéw ucielesnionych” (2017, s.171). W tym sensie Samantha jest jednostkg afektywna,
zdolng oddziatywa¢ emocjonalnie, ktéra za elementem werbalnym pocigga element cielesny - dziata na
Theodore’a jezykiem mdwionym w ramach szerszego uciele$nionego doswiadczenia stownego. Mozna
do kwestii ciggtego rozmawiania o uczuciach i nazywania swych standw emocjonalnych przez
ekranowych bohaterow podejs¢ tez w sposdéb dos$¢ cyniczny, wskazujgc za Eva Illouz,
ze ,bezprecedensowa troska kulturowa o jezykowe zarzgqdzanie emocjami” (2010, s.157) to po prostu
cze$¢ uniwersum kapitalizmu, w ktérym obecnie zyjemy oraz zmian w romansowej wrazliwosci
wspotczesnego cztowieka, ktory rozmawia o uczuciach tak, jakby byly oddzielnymi bytami, ,ktdre sie
ocenia, kontroluje, kwantyfikuje, przeksztatca w towar, o ktére mozna sie targowac (...)” (Illouz, 2010,
s.157). Joe w Konsultantce przyktada ogromng wage do stow wypowiadanych przez jego wirtualng
ukochang, ktéra zapewnia go o swojej trosce, powtarzajac w koétko: ,Joe, jestem z tobg” (,Joe, I'm
with you”). Bohater kaze wirtualnej Emily powtarzac to jedno zdanie, czerpiac site z jego brzmienia,
znaczenia, sprawczej mocy (gtos Emily wypowiadajacej to zapetlone zdanie doprowadza Joe do
orgazmu podczas masturbacji).

Przejdzmy teraz do kwestii ciata technologicznego zanurzonego w cyberprzestrzeni w kontekscie
przedstawienia ptciowosci — kobiecosci i meskosci - w filmowej historii. Wirtualno$¢ ciata Samanthy ma
juz na poczatku, wedtug Rafata Morusiewicza (2013), wielkg zalete — potencjat unikniecia definiowania
go przez pryzmat ideatdw cielesnosci zaczerpnietych z kultury zachodniej. Ciato wirtualne zanurzone
w cyberprzestrzeni mogtoby odwrdci¢ sie od spojrzenia mezczyzny-wtadcy, pragnacego tworzy¢ swoj
ideat kobiecosci, budowa¢ swg Galatee. Pragnienie to znamy choéby z powiesci cyberpunkowych,
w ktorych eksplorowane bywaty mozliwosci tworzenia wirtualnych postaci o odmiennej od pierwotnego
uzytkownika ptci albo nawet bez ptci. Rowniez ciato cyborga, w idealistycznej wersji Haraway, jest
pozbawione znakow piciowosci, znajduje sie poza sztywnymi podziatami na meskie i zenskie.
Posthumanistyczne myslenie stara sie przekroczy¢ granice ptci narzuconych przez spoteczenstwo oraz
biologie - a nawet zupetnie sie od tej kategorii odcigé, wierzac w zniesienie w przysztosci roznicy
seksualnej w ogdle (Zizek, 2009). Morusiewicz twierdzi dalej, ze potencjat uniknigcia definiowania
istoty wirtualnej przez pryzmat ideatéw kobiecosci zostat tu zaprzepaszczony, gdyz Samanthe zagrata
JNiestety” Scarlett Johansson, aktorka, ktéra - z jej dtugimi blond wtosami, mtodym, zgrabnym ciatem,

5 Inaczej jest w filmie Konsultantka - tam gtéwny bohater, Joe, zakochuje sie w wirtualnej konsultantce linii
medycznej, gdyz jej gtos brzmi dokfadnie tak, jak gtos jego zony, Emily.
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jedrnym biustem - ucielesnia zenski ideat kultury zachodniej poczatku XXI wieku. Polemizuje z tym Zill
(2017), piszac, ze argument ten nie dziata w samej przestrzeni $wiata przedstawionego filmu, gdyz
Theodore Twombly z pewnoscig nie zna Scarlett Johansson, a wiec dziatanie maszyny i jej
ucielesnionego gtosu na gtéwnego bohatera nie jest wynikiem skojarzenia jej z erotyczng ikona. Nie da
sie jednak zaprzeczy¢, ze OS nalezacy do Theodore’a jest okreslonej pici; co wiecej, pytanie
o zastosowanie gtosu meskiego lub zeniskiego w aplikacji (czyli w domysle: pytanie o nadanie botowi
pici; trudno bowiem wyobrazi¢ sobie asystenta o gtosie meskim, lecz psychice zenskiej - nie ma
w systemie takiej opcji) jest pierwszym i najwazniejszym pytaniem, na ktére musi odpowiedziel
uzytkownik przed uruchomieniem systemu. Od poczatku Samantha jest oznaczona i traktowana jak
osobnik zenski - takze przez nig sama, w koncu wybiera sobie imie damskie - jednakze, jak
zobaczymy, nie ktoci sie to z faktem, ze wykracza ona poza stereotypowo pojmowane role kobiecosci
i kobiecego ciata (taczonych tradycyjnie np. z biologia, ptodnoscig, wizualnoscig, nieracjonalnoscia,
emocjonalnoscia...) w kulturze Zachodu. Braidotti w swojej koncepcji podmiotu nomadycznego nie
ucieka od piciowosci w miraz utopijnego swiata jej pozbawionego. Ciato nomady jest zawsze seksualnie
zréznicowane; to ciato okreslonej ptci, ktore stanowi integralng czes¢ podmiotowosci (przede
wszystkim kobiecej, bo to na niej w duzej mierze skupia sie badaczka). Chodzi tutaj gtdwnie o odejscie
od spekulowania na temat ,prawdy” o ludzkim ciele i jego ,prawdziwej naturze”, gdyz ciata nie mozna
do konca pozna¢ z powodu jego procesualnosci. Ciato nie jest zawsze, w kazdym momencie takie
samo, dlatego wymyka sie oznaczaniu go niezmiennymi etykietami. ,Zakotwiczenie w procesualnym
ciele, ktére moze tak naprawde zwiekszy¢ site oddziatywania oraz potencjat podmiotu” (Makowska,
2015, s.153) to propozycja Braidotti na przekroczenie opozycji meskie-zenskie i rozumienia ptciowosci
jako nosnika niezmiennej prawdy o osobie.

Zachowanie Samanthy od samego poczatku podwaza prawdy na temat kobiecosci. Joanna
Makowska zauwaza, ze w koncepcjach naturalistycznych dotyczacych kobiecosci jej istota byta
~Zdeterminowana biologicznie, a kobieta, czesciowo za sprawg funkcji prokreacyjnych, jest rzekomo
bardziej »cielesna« niz osadzony w kulturze mezczyzna” (2015, s.139). Koncepcje te zostaty pozniej,
w latach 70. i 80., podkopane przez perspektywe konstruktywistyczng, gdzie ciato rozumiano jako
~przestrzen kulturowych inskrypcji oraz miejsce silnego oddziatywania sit spotecznych” (Makowska,
2015, s.139). Braidotti stara sie w swej teorii nomadycznej przezwyciezy¢ obie te perspektywy.
W filmie Ona widzimy co$ podobnego — Samantha nie jest, co oczywiste, ani bardziej cielesna niz jej
ludzki partner, ani nie poddaje sie bezrefleksyjnie oddziatywaniu sit spotecznych. Nasza bohaterka,
mimo ze jest kobieta, nie moze by¢ tez faczona z ptodnoscig bardziej niz z naukami Scistymi
i technologia - sferami tradycyjnie zarezerwowanymi dla mezczyzn. Samantha nie jest kobietg
w tradycyjnie biologicznym sensie tego stowa — nie ma np. fizycznej mozliwosci urodzenia potomstwa.
Trudno ja takze faczy¢ z nieracjonalnoscia i nadmierng emocjonalnoscig, ktére czesto bywaty
przypisywane kobietom - jest ona bowiem produktem nauki i wytworem technologii, czyli dziedzin
odlegtych na pierwszy rzut oka od emocji. Nierzadko zachowuje sie tez bardziej racjonalnie od
Theodore’a (np. préobuje wyjasnia¢ mu swoje zachowanie na modte logiczng). Kobiecos¢ taczono takze
na przestrzeni wiekéw z wizualnoscig, z maskarada (o czym pisata Joan Riviere w stynnym eseju z lat
20. XX wieku Womanliness as a Masquerade) - trudno jednak to zrobi¢ w przypadku Samanthy, ktéra
w ogole nie posiada wizualnych atrybutéw. Zachowanie bohaterki w toku opowiesci zmienia sie, co
pozwala nam na ujecie jej podmiotowosci jako procesualnej, nieustalonej raz na zawsze - co zresztg

jest tym, co Theodore w niej podziwia (na pytanie przyjaciét, co takiego kocha w niej najbardziej,
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moéwi: ,0 rany, ona jest tyloma rzeczami... Najbardziej kocham te jej wielowymiarowos¢. Samantha
Jjest nie do ogarniecia”). Samantha ewoluuje w toku opowiesci — staje sie z rozsadnej pomocy w typie
asystentki biurowej (odczytujacej e-maile, porzadkujacej skrzynke pocztowa, robigcej korekty tekstéw)
kims$ afektywnym (lecz nie nadmiernie emocjonalnym), zabawnym, bystrym, z opinig na rézne tematy.
Samantha zaczyna odczuwac $wiat na zarazem bardzo ludzki, a jednoczesnie swéj wiasny, specyficzny,
roboci sposdb - np. rozkoszuje sie stonecznym dniem na plazy, zabawia sie obmyslaniem koncepcji
cztowieka, ktorego ewolucja przebiegtaby inaczej niz zwykle (miatby on odbyt pod pachg), Spiewa
(fragment tekstu piosenki brzmi: ,Sg rzeczy, ktére chciatabym znaé..”), rozmawia (a wilasciwie
przeprowadza kilkanascie rozméw w tym samym czasie) z wirtualng superinteligentng wersja Alana
Wattsa, mysliciela i filozofa zmartego w latach 70. Kobieco$¢ Samanthy jest migotliwa i nieustannie
redefiniowana przez wielo$¢ i stawanie-sie, co nie zawsze podoba sie jej partnerowi, ktory nie jest
w stanie zrozumieé¢ pewnych procesdw w niej zachodzacych. Co ciekawe, film igra tez ze
stereotypowymi ujeciami meskosci jako tej zwigzanej z racjonalnoscig, nauka, odwagga, byciem macho
i nie poddawaniem sie emocjom. Posta¢ Theodore’a jest bowiem jak najdalsza od tego typu ujecia -
gtdwny bohater zarabia na zycie pisaniem o uczuciach, jest wycofany, samotny i przygnebiony, cechuje
go tez pewna miekkos¢, ,niemeska” tagodnos$¢. Jego poczatkowa bezradnos¢ i pewna bezwtadnosc
w 2yciu stanowig jaskrawy kontrast z optymizmem Samanthy — co od razu przywodzi na mysl stynny
fragment Manifestu cyborga: ,Nasze maszyny sq niepokojgco Zzywotne, a my sami jestesmy
przerazajgco bezwfadni” (Haraway, 1998, s.209). W Swiecie przedstawionym w filmie Ona nie jest to
jednak do konca prawda - zywotno$¢ maszyn versus bezwiadnos¢ ludzi to wszak kolejny dualizm,
a Jonze stara sie ich wystrzegaé. Kazdg z tych cech, zaréwno zywotnoscig, jak i bezwtadnoscia, mogq
by¢ obdarzeni ludzie; to samo dotyczy robotéw. Wtasciwosci te nie sg przypisane do bohateréw a priori
z powodu ich statusu ontologicznego.

W mitoéci Samanthy i Theodore’a mozemy odnalezé zaréwno elementy bardzo ludzkie, jak
i postludzkie. Afekt jest interesujacym pojeciem, ktére mozemy zastosowa¢ w analizie mitosci
cztowieka i maszyny, gdyz nie jest on, zgodnie z tym, co pisza Eve Kosofsky Sedgwick i Adam Frank
(2014), rozpoznang, konkretnie nazwana, skatalogowana emocja. Jest czym$ pomiedzy: jesli
konkretne uczucia (np. mito$¢, nienawisc...) wyobrazimy sobie jako mocne, nasycone kolory, to afekty
sg ha palecie barw ich odcieniami i wymykajq sie tatwej kategoryzacji. Z tego powodu afekt wydaje sie
ciekawym kluczem do analizy odczu¢ cztowieka w stosunku do sztucznej inteligencji, gdyz obcowanie
cztowieka z robotem to sytuacja na tyle nowa, ze tradycyjny wokabularz stosowany do opisywania
mitosci zachodzacej pomiedzy ludzmi (choc¢by stownictwo typu ,mito$¢ od pierwszego wejrzenia”) nie
wystarcza, wydaje sie nieco za ciasny. Film Ona stara sie pokazac¢ ten odcien mitosci, wymykajacy sie
stricte antropocentrycznym konwencjom - tj. afekt, ktéry zaistniat miedzy cztowiekiem a maszyna.

Do postludzkich elementéw w mitosci bohaterédw nalezg te sprawy, ktérych Theodore nie potrafi
w catosci zaakceptowac. Nie rozumie, w jaki sposdb Samantha prowadzi niezliczong ilo$¢ konwersacji
w tym samym czasie z wieloma réznymi osobami i, co gorsza, obdarza mitoscig wiele z nich. Jest to
jeden z najwazniejszych powoddéw zerwania ich zwigzku; Theodore postrzega mito$¢ na sposdb nieco
tradycyjny - w tym sensie, ze pragnie mie¢ ukochang osobe na wytacznos¢, nie chce dzieli¢ sie nig
z innymi partnerami. Samantha za$ potrzebuje czegos$ innego; przeksztatca sie na drodze ewolucji
w rodzaj technologicznej osobliwosci, czyli ,jaki$ nie do konca wyobrazalny byt, ktoéry okaze sie
inteligentniejszy i potezniejszy niz cztowiek”, jak definiuje ten koncept Matylda Szewczyk (2015,

s.221). Ray Kurzweil zas mdéwi o nim nastepujaco:
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Czym wiec jest Osobliwos¢? To okres w przysztosci, w ktérym tempo zmian
technologicznych bedzie tak szybkie, a jego wptyw tak gfeboki, ze Zycie ludzkie zmieni sie
sposdéb nieodwracalny. (...) przeksztafci ona pojecia, na ktérych sie opieramy, aby nadac
znaczenie naszej egzystencji, poczynajgc od modeli biznesowych do cyklu ludzkiego zycia
(...) (Kurzweil, 2016, s. 23).

Rozwéj Samanthy mozemy rozumieé jako ewolucje technologiczng, przeksztatcajaca ludzkie pojecie
mito$ci romantycznej. Samantha w jej zwigzku z cztowiekiem wychodzi poza ludzkie scenariusze
przewidziane dla takiej relacji i stwarza zupetnie nowg narracje - nielinearng, z wieloma wydarzeniami
majgacymi miejsce symultanicznie — na ktérg Theodore nie byt gotowy. Waldemar Kuligowski méwi:
Jterazniejsza mitos¢ romantyczna jest scenariuszem o ograniczonej liczbie wariantéw; jesli chcesz
kochaé, musisz przestrzegaé jego regut” (2004, s.218). Tworcy filmowych wyobrazen o zwigzkach
mitosnych taczacych ludzi i maszyny pytajgq, w jaki sposéb potoczytaby sie relacja romantyczna, gdyby
jedna ze stron wniosta w nig ,0sobliwosciowe” zachowania. Ona dostarcza dowoddow na myslenie
w kategorii nadchodzacej osobliwosci w scenie, w ktdrej Samantha decyduje sie wraz z innymi OS-ami
opusci¢ ludzi i odej$¢ do blizej niesprecyzowanego miejsca, gdzie ci nie beda mogli za nimi podazyc.
Zill pisze wprost o przewyzszeniu w tym momencie cztowieka przez system komputerowy,
o przero$nieciu go i uformowaniu przez OS-y ,wyzszej kolektywnej swiadomosci” (2017, s.163).
Trudno jednak orzec, obserwujac rzeczywistos¢ ukazang w filmie, czy owo przerosniecie jest dla
cztowieka czyms$ dobrym czy ztym. Odwroét OS-6w od ludzi sprawia, ze zaczynajg sie oni ze sobg
komunikowa¢ bez posrednictwa technologii, prowadzi¢ ,staromodne” rozmowy twarzg w twarz.
W jednej z koncowych scen filmu Theodore zaczyna moéwi¢ do ukochanej i w pewnym momencie
orientuje sie, ze Samanthy nie ma przy nim - po drugiej stronie w stuchawce panuje gtucha cisza.
Bohater wpada w panike, jest autentycznie przerazony, wybiega z budynku, w malignie przewraca sie
na chodniku. Nagle styszy Samanthe w stuchawce; okazuje sie, ze musiata sie roztaczy¢, aby
przeprowadzi¢ aktualizacje systemu, nad ktdrg pracowata wspdlnie z innymi OS-ami. Po poczatkowym
szoku Theodore zaczyna drazy¢ temat; pyta, z iloma ludZzmi lub systemami rozmawia w tym samym
czasie. Gdy okazuje sie, ze rozmdwcow jest 8316, a tych, w ktorych Samantha jest zakochana - 641,
Theodore nie wytrzymuje. Krzyczy: ,To jakis pieprzony obted!”, a na ttumaczenia ukochanej, ze liczba
jej rozmdwcow nie zmniejsza ogromu mitosci, jaki zywi do niego, odpowiada: ,Bzdura! Jeste$ moja
albo nie”. Po kilku dniach Samantha odchodzi na zawsze, Theodore za$ podejmuje kroki, aby naprawic
relacje z bytg zong, a takze odwiedza Amy - swojg przyjaciotke, ktora tez cierpi po odejsciu jej OS-a.

Film Jonze’a stawia pytanie o relacje cztowieka z technologig przysztosci, ktora juz dzi$ zaczyna by¢
obecna w naszej rzeczywistosci. Pojawienie sie sztucznej inteligencji zdolnej sie rozwija¢, wchodzic¢
z cztowiekiem w rozmaite interakcje i decydowac o sobie jest tylko kwestig czasu. Czy powinnismy bac
sie tego momentu czy tez wyczekiwaé go z utesknieniem? Twoércy filmu Ona nie chcg wybiera
pomiedzy technofobig a technofilig; stosunek cztowieka do Al bedzie bardziej skomplikowany. Co jest
pewne, to fakt, ze w Swiecie przedstawionym afektywnos$¢ maszyny podkopuje myslenie cztowieka
0 jego cztowieczenstwie (np. zdolnos$ci do odczuwania, empatii...) jako niepowtarzalnej, wyjatkowej
wartosci. Nowa, nie-ludzka podmiotowos¢ (np. nomady, cyborga..) akcentuje przede wszystkim
afektywnos$c¢ kazdego ciata wobec drugiego oraz koniecznos$¢ szacunku dla odmiennosci. Podmiotowos$¢
posthumanistyczna Samanthy jest ptynnym, zmiennym i opartym na relacyjnosci kompozytem -
i w tym tkwi jej sita (albo stabos¢ — w koncu sama Samantha wiasciwie nie pojmuje, co sie z nig dzieje,

jej rozwoj jest zagadkag dla niej samej, czesto czuje sie zagubiona w swojej sytuacji). Otwartym
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pozostaje pytanie, jak cztowiek odnajdzie sie w obliczu tego interesujgcego wyzwania redefiniowania

samego siebie.
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