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WSTEP

Cho¢ kultura popularna jest zjawiskiem ogdlnodostepnym,
powszechnie praktykowanym i zaspokajajacym potrzeby réznych
kregow odbiorcow, juz od wielu lat jego heterogeniczno$¢ staje
si¢ niezwykle trudna do uchwycenia oraz usystematyzowania
przez badaczy wszystkich znanych nam dyscyplin nauk humani-
stycznych i spolecznych. Bo czym jest wlasciwie popkultura i jak
ja mierzy¢? Wszak juz od starozytnosci dostrzegano pierwsze
elementy masowo$ci w szeroko rozumianej sztuce, a wraz z roz-
wojem cywilizacji i post¢pujaca urbanizacja, popkultura stawata
si¢ truizmem dnia codziennego: pewnego rodzaju produktem arty-
stycznym, czy wrecz towarem zawoalowanym w niezwyklos¢.

Kulturag popularng nazwiemy wiec wszystko to, co jest
przez spoteczenstwo dobrze przyswajalne i odbierane jako bodziec
wybijajacy nasza percepcje, emocje oraz uczucia do sfery pewnej
transcendencji i namacalnej niezwyktosci.

Podobnie jest w przypadku zebranych tu tekstow, w kto-
rych autorzy skupiajgc si¢ na wspolnej osnowie kultury popular-
nej, analizujg swoiste axis mundi, poswigcajac badania rozlicz-
nym, czestokro¢ odbiegajacych od siebie gateziom nauk (nie tylko
humanistycznych!). Popkultura zatem to film, teatr i muzyka. To
literatura, Internet i wszelkie wytwory sieci spotecznosciowych.
To wreszcie kwestie antropologiczne i etnologiczne oraz niezli-
czona ilo$¢ dziedzin, ktorych spektrum nie jest mozliwe do opisa-
nia w zaledwie kilku akapitach. Dlatego tez z dumg i ogromna
radoscig przekazujemy Panstwu niniejsza monografi¢ — efekt prac
wielu, zarowno poczatkujacych jak i do§wiadczonych juz badaczy,
ktorzy nieco to popkulturowe uniwersum staraja si¢ nam przybli-
zy¢.

Szymon Przeklasa



CI WSPANIALI MEZCZYZNI
W SWYCH MAGICZNYCH OKULARACH
(IICH WIRTUALNE DZIEWCZYNY).
POSTHUMANIZM W WERSIJI POP
W CREATIVE CONTROL (2015)

dr Joanna Lapinska
badaczka niezalezna

WSTEP

Posthumanizm niejedno ma imi¢. Termin ten, zdobywajacy obec-
nie coraz wigkszg popularno$¢ w §wiecie naukowym i zaskarbia-
jacy sobie sympati¢ badaczy z ré6znych dziedzin, od nauk Scistych
poczawszy, a na humanistycznych skonczywszy, nie jest z pewno-
$cig jednoznaczny. Mozna wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze ilu
badaczy, tyle posthumanizmoéow. Pojgcie to nie jest tez juz zadng
nowos$cig — komentatorzy watkow posthumanistycznych z catego
$wiata zwracaja uwage, ze prekursorstwo posthumanizmu mozna
przypisac takim znamienitym nazwiskom jak Fryderyk Nietzsche,
Zygmunt Freud czy Karol Marks'. Watki z zakresu posthumani-
zmu s3 wigc obecne w komentarzach dotyczacych kultury od co
najmniej ponad stu lat. Wspotczesnie jednak, na poczatku XXI
wieku, przezywaja one swoj renesans, co znajduje odbicie chocby
w wysypie publikacji, zarbwno popularnonaukowych, jak i nau-
kowych, poruszajacych si¢ w obrebie tej tematyki, ale rowniez
W zainteresowaniu artystow i tworcéw (w tym licznych autordéw
filmowych) postcztowiekiem i jego relacjami z otaczajacym go
$wiatem.

' M. Filiciak: Nie tylko ludzie. Kulturoznawstwo wobec posthumanizmu [w:] Od-
stony nowoczesnosci. Proby z kulturoznawstwa krytycznego 2. Red. A. Zeidler-
Janiszewska i M. Skrzeczkowski, Gdansk 2016, s. 132.
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Nie ma wcigz zgody co do doktadnego znaczenia terminu
»posthumanizm”. Sg tacy — lecz aktualnie w mniejszosci — ktorzy
utozsamiajg go z transhumanizmem?, pradem dazacym do popra-
wy ludzkiej kondycji w przyszlosci, przezwyciezenia ludzkich
ograniczen 1 wyeliminowania stabos$ci, a w rezultacie do stworze-
nia swego rodzaju nadcztowieka o znacznie poszerzonych zdolno-
Sciach intelektualnych i nie tylko®. JednakZe obecnie w nauce
i kulturze coraz wyrazniej rozr6znia si¢ transhumanizm od posthu-
manizmu. Uczynimy to takze w niniejszym artykule, idac tropem
wyznaczonym, mi¢dzy innymi, przez Mirostawa Filiciaka, ktory
zidentyfikowal uzyteczno$¢ kategorii posthumanizmu w kontek-
scie studiow kulturowych, skupiajac si¢ na tzw. posthumanizmie
kulturowym lub filozoficznym*. W rozumieniu badacza posthu-
manizm tego typu oferuje interesujaca perspektywe akcentujaca
»porzucenie optymizmu humanizmu i kwestionujaca ide¢ poste-
pu’”, co takze wymownie podkre$lajg inni, zainteresowani mozli-
wosciami zastosowania optyki posthumanizmu w badaniach zja-
wisk kulturowych. Zgodnie z nig nalezaloby odej$¢ od ,,jedynie
stusznej” perspektywy humanistyczno-antropocentrycznej w po-
dejséciu do rzeczywistosci nas otaczajacej i stara¢ si¢ zastosowac
inne optyki nie-ludzkie do jej ogladu, by¢ moze nie tak optymi-
styczne w ocenie cho¢by kwestii tzw. ,,postepu” i ,,rozwoju”
w historii $wiata albo idei czlowieka jako ,korony wszelkiego
stworzenia”.

Wsréd mnogosci odmian posthumanizmu zwrdcimy uwa-
ge w niniejszym artykule zwlaszcza na dwie: wspomniany juz
posthumanizm filozoficzny oraz tzw. posthumanizm popularny,
jak nazywa go Matthew E. Gladden w swojej typologii posthuma-

2 Czyni tak np. Pawet Majewski w ksigzce Miedzy zwierzeciem a maszyng. Uto-
pia technologiczna Stanistawa Lema. Wroctaw 2007.

3 Na temat nurtu transhumanizmu zob. np. artykut Karol Szymanski: ,,Transhu-
manizm”. ,Kultura i warto$ci”, nr 13, 2015.

4 M. Filiciak: Nie tylko ludzie..., s. 133.

3 Tbidem.
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nizméw®. Oba posthumanizmy interesujaco sie dopehiaja, stano-
wigc niejako dwie strony tej samej monety, a dzieta sztuki majace
ambicje komentowania naszej terazniejszosci i dostarczania wizji
przysztosci (np. filmy fabularne) najczesciej tacza w sobie cechy
obu wspomnianych typow. Zobaczymy to, miejmy nadziej¢, na
przyktadzie analizowanego ponizej Creative Control, amerykan-
skiego filmu science fiction z 2015 roku w rezyserii Benjamina
Dickinsona’. W filmowym przykladzie oba posthumanizmy — ten
w wersji pop i ten filozoficzny — naktadajg si¢ na siebie i o§wietla-
ja wzajemnie, wskazujac na komentarz tworcow filmu dotyczacy
naszej niedalekiej skadinad przysztosci, zwlaszcza na mariaz
cztowieka 1 nie-ludzkiego, technologicznego Innego — tutaj pod
postacia mezczyzny i jego wirtualnej kochanki, stworzonej przy
pomocy ,,magicznych” okularow gtéwnego bohatera.

Zanim przejdziemy do gléwnego celu naszego artykutu —
poglebionej analizy wizji przysztosci, przedstawionej w obrazie
Creative Control, wskazemy na podobienstwa i réznice miedzy
obiema wybranymi przez nas odmianami posthumanizmu, korzy-
stajac przede wszystkim z typologii zaproponowanej przez Glad-
dena.

DWA POSTHUMANIZMY

Matthew E. Gladden stusznie zauwaza, ze spajajacym
watkiem myslenia posthumanistycznego w ogole jest ,,podwaza-
nie, destabilizowanie lub przeksztalcanie naszego rozumienia te-
g0, co znaczy byé «cztowiekiem»™®. Kazda z odmian posthumani-
zmu opiera si¢ w jaki$ sposob wlasnie na przekonaniu, ze to, co
nazywamy ,,cztowiekiem” jest wytworem danego okresu histo-
rycznego i zalezy od splotu réznych sytuacji. Nalezaloby wiec

6 M. E. Gladden: Sapient Circuits and Digitalized Flesh: The Organization as
Locus of Technological Posthumanization. Indianapolis 2018, s. 31-91.

7 Dickinson B. (rezyser): Creative Control [film]. USA 2015.

8 Ibidem, s. 32.
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uzna¢ ptynnos¢ i umownos¢ tej kategorii, co od razu otwiera drzwi
na mozliwo$¢ wlaczania innych, nie-ludzkich perspektyw w oglad
rzeczywistosci.

Posthumanizmem filozoficznym Gladden nazywa takg od-
miang posthumanizmu, ktéra taczy w sobie teoretyczne podejscie
posthumanizmu krytycznego z praktycznym obrazowaniem wyob-
razonych idei, np. w dzietach sztuki, przede wszystkim w utwo-
rach artystycznych wpisujacych si¢ w dyskurs science fiction.
Jego celem mialoby by¢ ,konstruowanie scenariuszy przysztych
postludzkosci™, a takze poglebianie w ten sposob obecnej wiedzy
cztowieka na temat choc¢by tego, w jaki sposdb moze si¢ ksztatto-
wacé jego niezmienna jakoby ,,natura” pod wptywem roéznych oko-
liczno$ci. Wedlug Gladdena, posthumanisci z zacigciem filozo-
ficznym (albo filozofowie z zacieciem posthumanistycznym) do-
konuja tego przy pomocy swoistych eksperymentow myslowych
przeprowadzanych w fabutach utworow fantastycznonaukowych.
Ich celem jest przy tym stawianie pytan o ontologiczne, fenome-
nologiczne 1 epistemologiczne implikacje wynikajace z takich
eksperymentow przeprowadzanych w ramach scenariuszy doty-
czacych przysziej technologizacji $wiata i spoleczenstwa. Do naj-
bardziej eksploatowanych watkéw nalezy, wedlug Gladdena, ba-
danie wzajemnych relacji cztowieka i technologii, w tym eksplo-
rowanie granic mi¢dzy bytami ludzkimi i nie-ludzkimi, np. mig-
dzy cztowiekiem a maszyna, prowadzace do namystu nad cybor-
gizacja istot, przede wszystkim nad ich niedookreslonym statusem
ontologicznym. Posthumanizm filozoficzny znajduje podatny
teren do namystu nad tymi ideami wtasnie w dzietach artystycz-
nych spod znaku science fiction, do ktorych nalezy takze interesu-
jacy nas obraz filmowy. Warto doda¢, ze dyskurs science fiction
jest obecnie przez wielu badaczy (na gruncie polskim np. przez
Pawla Frelika) uznawany za jeden z najwazniejszych dyskursow
zdolnych komentowa¢ zmiany zachodzace w otaczajacym nas

9 Ibidem, s. 58.
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swiecie, w ktorym rozmaite styki na linii cztowiek-technologia sg
na porzadku dziennym. Science fiction jest tu uznawane za narza-
dzie kognitywne i uprzywilejowany dyskurs, umozliwiajacy spoj-
rzenie na $wiat jak na sie¢ potgczen, w ktoérej byty, zdarzenia
i miejsca wplywaja na siebie w nieustajagcym tancu oddziatywan'®.

Z posthumanizmem bardziej ,,na serio” — tj. filozoficznym
— lgczy si¢ bezposrednio takze to, co Stefan Herbrechter i Ivan
Callus nazywaja ,,posthumanistycznymi momentami” (ang. post-
human moments), ktére mozna tropi¢ w tekstach kultury. Badacze
zachgcaja do takiego czytania tekstow, ktore miatoby polega¢ na
wyszukiwaniu momentdw naruszajacych sp6jnos$¢ ludzkiego do-
$wiadczenia, a takze ,,zagrazajacych integralnos$ci danej z gory
«esencji cztowieczefstwax»™!!. Na gruncie polskim badacze scien-
ce fiction namawiaja do czego$ podobnego — Pawel Frelik uwaza,
ze dyskurs SF to obecnie najwazniejszy dyskurs krytyczny, ktory
ma tak wielka zdolno§¢ do stymulowania krytycznego myslenia
o $wiecie, a jednoczesnie jego czgstym celem jest odhumanizowa-
nie i posthumanizowanie punktéw widzenia w tekécie'?.

Idee posthumanizmu filozoficznego nie egzystuja, oczy-
wiscie, w prozni i czesto rezonujg w dzietach nalezacych do kultu-
ry popularnej, ktore zazwyczaj nie pretenduja do znalezienia sig¢
na polce opatrzonej opisem ,,utwory niezwykle ambitne”. Creative
Control to przyklad obrazu filmowego przejawiajacego pewne
ambicje nalezace do posthumanizmu filozoficznego, dotyczace
przeprowadzenia eksperymentu myslowego w przedstawione;j
opowiesci, majacego ukaza¢ rozmaite konsekwencje mariazu
cztowieka z technologia. Jednakze réwnoczesnie film ten mozna
zaklasyfikowa¢ jako przedstawiciela posthumanizmu popularne-
go/komercyjnego, o ktorym Gladden moéwi, iz jego celem jest

0P, Frelik: Kultury wizualne science fiction. Krakow 2017, passim.

1S, Herbrechter, 1. Callus: ,,What is a posthumanist reading?”. ,,Angelaki”, nr
13(1). 2008, s. 8.

12 P. Frelik: Kultury wizualne..., passim.
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tworzenie dziel, ktore beda albo generowaty duze zyski dla produ-
centow, albo beda tworzy¢ popyt u widzéw na pewne technolo-
giczne produkty, albo tez beda w stanie wplywa¢ na opini¢ pu-
bliczng, przygotowujac ja do czekajacej ja przysztosci zanurzone;j
w technologii'®. Popularne fantastycznonaukowe filmy hollywo-
odzkie, czyli gtowni przedstawiciele posthumanizmu komercyjne-
g0, najczesciej prezentuja uproszczona, nie zawsze spojng czy
specjalnie poglebiong wizj¢ posthumanistycznego $wiata, skupia-
jac sie na aspektach wizualnych, widowiskowych, rozrywkowych.
Anneke Smelik twierdzi, ze aspekt posthumanistyczny w kinie to
gtéwnie spekulatywno$¢ obrazu bazujacego na rozmaitych strate-
giach i toposach wizualnych anizeli spojny koncept filozoficzny'*.
Creative Control, mimo ze nie jest filmem wyprodukowanym
w hollywoodzkiej wytwodrni, opiera si¢ takze silnie na aspekcie
wizualnym 1 czerpie przy tym z bogatych zasoboéw imaginacyj-
nych dotyczacych postludzkosci, nie stronigc od elementow stricte
rozrywkowych, gléwnie satyrycznych — o czym jeszcze za chwile.

Posthumanizm popularny czesto sptyca idee zaczerpnigte
z posthumanizmu filozoficznego — tak, aby zaprezentowac je
w formie przyswajalnej dla widza masowego. Jednakze najcze-
sciej nie da si¢ zbyt latwo wyznaczy¢ granicy, gdzie konczy si¢
jeden z posthumanizmdw, a zaczyna drugi. Oba z pewnoscig 1acza
si¢ w probie wyobrazenia przysztosci w danym utworze science
fiction — przeprowadzenia swoistego eksperymentu myslowego
majgcego na celu naswietlenie mozliwych droég rozwoju postczto-
wieka i jego relacji z technologia. Widowiskowos$¢ dziatajaca na
zmysly odbiorcy, laczona najczeéciej z modnym posthumanizmem
popularnym, wigze si¢ tutaj z prezentacjg pewnych teoretycznych

13 M. E. Gladden: Sapient Circuits and Digitalized Flesh..., s. 81.
14 A. Smelik: Film. [w:] The Cambridge Companion to Literature and the Post-
human. Red. B. Clarke i M. Rossini. Cambridge 2017, s. 109.
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idei posthumanizmu w sposob, jak chcieliby niektorzy, bardziej
wyrafinowany, intelektualny, bardziej ,,na serio”".

Spojrzmy, jak relacje te ksztattuja si¢ w filmie Creative
Control. Jaka wizje przyszto$ci ukazujg nam tworcy tego obrazu?
Jaki eksperyment myslowy nam zaproponowali? Co tworcy pra-
gng nam powiedzie¢ na temat relacji czlowieka i technologii,
przedstawionej w filmie pod postaciami gtownego meskiego boha-
tera, Davida, oraz stworzonej przez niego wirtualnej kochanki,

Sophie?

LEKI HOMO SAPIENS

Akcja filmu Creative Control rozgrywa si¢ w niedalekiej
przysztosci w Nowym Jorku, gdzie gldéwny bohater historii — mto-
dy, znudzony zyciem mezczyzna o imieniu David, pracujacy
w agencji kreatywnej — otrzymuje do przetestowania technolo-
giczny gadzet — okulary o nazwie Augmenta, rozszerzajace rze-
czywistos¢.

Zaawansowany program okularéw pozwala na analizg
w czasie rzeczywistym interakcji, w ktore wchodzi mezczyzna,
w tym mimiki twarzy oso6b z nim rozmawiajacych, mowy ciala,
glosow 1 dzwiekdéw produkowanych przez otoczenie, a takze na
zapisywanie ich w pamigci urzadzenia. Pewnego wieczoru David
— we wlasnym mieszkaniu, w samotnos$ci, pod ostong nocy, z kie-
liszkiem alkoholu w ditoni — odkrywa niezwykte, prawie magiczne
mozliwoséci okularéw'®. David stwarza sobie kobiecg wirtualng
towarzyszke na podstawie materialow audiowizualnych nagrywa-
nych wczesniej podczas interakcji ze swoja kolezanka Sophie,
w ktorej mgzczyzna si¢ podkochuje, zapisanych w pamieci okula-
row. Digitalna posta¢ ma zarysy ciala i twarzy kolezanki, jednak

15 M. E. Gladden: Sapient Circuits and Digitalized Flesh..., s. 81.
16 Jeden z bohateréw filmu moéwi o okularach jednoznacznie, Ze ,,magic is what
Augmenta is”.
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nie jest jej doktadng kopig, lecz odrgbnym, cyfrowym bytem nie-
ludzkim.

Mgzczyzna spedza kolejne wieczory, badajac mozliwosci
swojej wirtualnej kochanki. Prowadzi z nig ,,rozmowy” polegajace
glownie na wydawaniu jej rozkazéw natury seksualnej (np. ,,Chodz
tutaj”, ,,St6j”, ,,Usigdz na mnie”, ,,Pieprz mnie”), a takze uprawia
z nig seks w wynajetych pokojach hotelowych. Interakcje stowne
wirtualnej persony sprowadzaja si¢, niestety, do potwierdzania
przez nig wartosci czy wrecz boskiego statusu jej meskiego krea-
tora (mowi o nim choéby ,,Jestes cool”, ,,Jeste§ wszystkim™), nie-
mego potakiwania albo namietnego wzdychania.

Wydaje si¢, ze wirtualna Sophie nie wykracza poza sche-
mat relacji opisanej przez Julie Wosk w jej znanej ksiazce My Fair
Ladies. Female Robots, Androids, and Other Artificial Eves — tj.
zwigzku meskiego stworcy i sztucznej kobiety, bedacej obiektem
wytworzonym przez niego przy pomocy dostepnych technologii,
ogladanym i1 uzywanym przez niego do woli, zbudowanym w celu
zaspokojenia jakich$§ jego potrzeb. Tego typu zwigzki mitosne
mezezyzny i perfekcyjnej kobiety artyficjalnej wystepuja w niezli-
czonych tekstach kultury, réwniez wspotczesnych, bedac przykta-
dem aplikacji idei posthumanizmu popularnego, wskazujacego na
nadrzedno$¢ czltowieka (=mezczyzny) i podrzedno$¢ maszyny
(=kobiety). Nie da si¢ ukry¢, ze David w zaprezentowanym ukta-
dzie jest typowym przedstawicielem grupy niezliczonych meskich
kreatorow sztucznych kobiet, budowanych w duchu kulturowego
paradygmatu tzw. sztucznej kobiety idealnej, jak opisuje go
Wosk'’. Digitalna Sophie jest tu niczym lalka, przedmiot, ktorym
mozna si¢ bawié, sktada¢ z roznych elementow, rozktadac¢ na cze-
sci. Tworca idealnej kobiety czesto nadmiernie dba o jej wyglad
zewnetrzny, rzadko bedac zainteresowany jej intelektualnymi
mozliwosciami. David poswigca wigc, zgodnie ze schematem,

17J. Wosk: My Fair Ladies. Female Robots, Androids, and Other Artificial Eves.
New Brunswick, New Jersey, and London 2015, s. 137 i n.
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najwicksza uwage aspektowi wizualnemu swojej wirtualnej ko-
chanki, zaniedbujac inne sfery. Im mniej jego sztuczna kobieta
umie powiedzie¢, tym lepiej. Jedyne, czego od niej oczekuje, to
potakiwania albo artykutowania zachwytu w formie krétkich wes-
tchnien — co Sophie robi bez dyskusji.

Jednak po blizszym przyjrzeniu si¢ analizowanej historii
zobaczymy pewne interesujace ,,posthumanistyczne momenty”
opowiesci wprowadzane tu niejako nie wprost. Dochodzi w nich
do zamazywania granic miedzy ,rzeczywisto$cig” (porzadkiem
ludzkim) a ,,fantazja” (porzadkiem nie-ludzkim), co prowadzi do
zaklocenia integralnosci ludzkiego doswiadczenia. To, co David
uznaje za porzadek ,rzeczywistosci”, ,,prawdziwego $wiata” za-
czyna nagle przeplatac¢ si¢ z porzadkiem nie-ludzkim w tych chwi-
lach, gdy mezczyzna nie jest w stanie rozpoznac, czy spotyka si¢
na swych rendez-vous z cyfrowym awatarem czy tez z prawdziwa
Sophie z krwi i kosci, w ktorej jest zakochany. Bardzo interesuja-
cy z posthumanistycznego punktu widzenia jest fakt, ze David
podczas sekretnych schadzek z Sophie w pokoju hotelowym jest
poczatkowo $wigcie przekonany, ze towarzyszy mu ta ,,prawdzi-
wa” Sophie, tj. dziewczyna jego przyjaciela, jakoby takze w nim
zakochana. My, widzowie, widzimy jednak w scenach hotelowych
barwng posta¢ kobieca — i juz wiemy, ze to nie ludzka kobieta
spedza noc z gtéwnym bohaterem, lecz ta sztuczna. Artyficjalna
Sophie jest bowiem jedyna postacia w filmie nakreconym w cato-
$ci w czerni 1 bieli przedstawiong w kolorze. Barwy przynalezne
tylko sztucznej Sophie sg niczym punctum z teorii fotografii Ro-
landa Barthes’a, czyli klujgcym miejscem, przyciggajacym nasza
uwage. Widz w tej sytuacji jest natychmiastowo zlowiony czy
naktuty przez punctum nie-ludzkiej Sophie, ktora wyrdznia si¢ na
tle czarno-biatego ludzkiego doswiadczenia ukazanego w Creative
Control jako co$ domagajacego si¢ zdecydowanie naszej wzmo-
zonej uwagi.
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Gtowny bohater, mylagc w intymnej sytuacji ,,fantazje”
z ,rzeczywisto$cig”’, nieSwiadomie potwierdza ten posthumani-
styczny moment swojego doswiadczenia. Tworcy obrazu zdajg si¢
wskazywaé na problematyke podejmowang chetnie w ekspery-
mentach myslowych w tekstach fantastycznonaukowych — tj. kon-
sekwencji naszego, coraz Scislejszego mariazu z technologia. Ta
ostatnia bywa w posthumanizmie filozoficznym rozumiana jako
wymykajaca si¢ ,.kreatywnej kontroli”, ktora cztowiek/mgzczyzna
pragnie nad nig rozciagng€, chcac zachowaé status quo sytuacji,
w ktorej technologia jest tylko atrakcyjnym dodatkiem do ludzko-
$ci, majacym stuzy¢ jej interesom. David z Creative Control —
biaty mezczyzna, reprezentant gatunku homo sapiens, gwarant,
wydawatoby si¢, porzadku tradycyjnie ludzkiego — daje si¢ sam
niejako ztapa¢ w putapke wlasnego zafiksowania na arcyludzkich
pojeciach, ktére przystaniajg mu, czy wrecz uniemozliwiajg
otwarcie si¢ na ponadludzki wymiar jego relacji ze sztuczng istota,
z wirtualng kochanka, z nie-ludzkim technologicznym Innym.
David nie dopuszcza do siebie mys$li, ze mogtby zywic jakies
uczucia w stosunku do wirtualnej persony — dlatego kurczowo
trzyma si¢ wiary, zZe pozostaje w romansowym zwigzku z ,,praw-
dziwa” Sophie.

Co ciekawe w filmie poznajemy, oprocz Davida, innych
meskich bohateroéw, ktorzy odczuwaja roznego rodzaju leki, oba-
wy, niepokoje — i ktore staraja si¢ leczy¢ lub zagluszy¢ w rozny
sposob. Jedna ze stosowanych przez nich metod jest oderwanie si¢
od szarej rzeczywisto$ci przy pomocy magiczno-technologicznych
gadzetéw, inng — aplikowanie wszelkiego rodzaju uzywek (np.
lekéw, papierosow) czy naduzywanie seksu. Agencja kreatywna,
w ktorej pracuje gtowny bohater, kreci w pewnym momencie re-
klamg telewizyjng produktu majacego tagodzi¢ ataki paniki nawet
u pilota samolotu, ktory odzyskuje kontrole nad maszyng dzigki
specjalnym antystresowym papierosom. Znamienne jest to, ze
aktor grajacy pilota w klipie w pewnej chwili sam nie wytrzymuje
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dziwacznej atmosfery w studio i wpadiszy w nieco groteskowy
szal, schodzi z planu. Satyra na spoteczenstwo przysztosci, ktore
nie moze funkcjonowac bez wspomagania farmakologicznego, jest
ewidentna w momencie, w ktorym glos z reklamy wymienia po-
tencjalne skutki uboczne stosowania uspokajajacych papierosow.
Lista ciagnie si¢ w nieskonczono$¢, przestaniajac domniemany,
uspokajajacy efekt leku. Inni bohaterowie — jak fotograf Wim,
najlepszy przyjaciel Davida — zagluszaja bol egzystencji przy po-
mocy przygodnego seksu z mtodymi modelkami. Sam David takze
nie potrafi przetrwa¢ dnia bez wspomagania si¢ lekami, ktore co-
dziennie rano tyka niczym cukierki. To, obok zatracenia si¢ w mi-
losnym szale z wirtualng kochanka, jego do$¢ banalny sposob na
walke z codzienng szarzyzna.

WSZYSTKO POD KONTROLA? ZAKONCZENIE

Jak mozemy si¢ domysla¢, historia mitosnej relacji mig-
dzy Davidem a jego digitalng kochankg nie konczy si¢ szczesli-
wie. Bohater odkrywa swoja pomytke w ocenie rzeczywistosci
niczym Nathanael z opowiadania Piaskun Ernsta Theodora Ama-
deusa Hoffmanna demaskujacy fakt, iz jego ukochana Olympia
jest automatem. David jest rzeczywiscie zdruzgotany faktem, ze
w intymnych spotkaniach nie brata udziatu prawdziwa Sophie,
lecz jej cyfrowy awatar. M¢zczyzna nie jest w stanie zaakcepto-
wac szalonego, irracjonalnego, jakby si¢ wydawalo, pozadania
wobec sztucznej, nie-ludzkiej istoty, bojac si¢ utraty status quo
swojej ludzkiej, znanej mu, racjonalnej podmiotowosci.

Gdy David w pewnym momencie moéwi, ze odzyskanie ty-
tutowej kreatywnej kontroli w agencji reklamowej, w ktorej pracu-
je, to jego zawodowy cel, trudno nie stysze¢ w jego stowach oba-
wy dotyczacej utraty innej kontroli — ludzkiej (=me¢skiej) domina-
cji W otaczajacej go rzeczywistosci w sytuacji rozmywania si¢
binarnych opozycji pod wptywem przenikania si¢ $wiatow ludz-
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kiego i technologicznego, ,rzeczywistego” i ,,fantastycznego” —
tak, ze nie mozna ich od siebie tatwo odrdznic.

W niniejszym artykule miatam nadziej¢ wykazac, ze Cre-
ative Control to przyktad filmu taczacego w zreczny sposoéb watki
znane z utworéw spod znaku posthumanizmu popularnego z ele-
mentami glebszego, filozoficznego namystu nad otaczajaca nas
rzeczywistoscig 1 ludzkim dos$wiadczeniem oraz potencjalnymi
drogami ich rozwoju w przysztosci. Dzigki przedstawieniu bohate-
ra uwiktanego w nieoczywisty zwiazek z wytworem technologicz-
nym pod postacig wirtualnej kobiety, tworcy filmu pragneli wia-
czy¢ si¢ w trwajaca debate na temat postcztowieka i jego miejsca
w przysziej rzeczywistosci jako jednego, wcale nie najwazniejsze-
go, elementu $wiata, ktory wchodzi w rownorzedne zwiazki z in-
nymi bytami.

O mezczyznach z filmu Dickinsona mozna powiedzie¢
wiele, lecz na pewno nie to, ze maja wszystko pod kontrolg. Oczy-
wiscie, minie sporo czasu, zanim $wiadomos¢ ta przestanie powo-
dowa¢ w nich trudne do ukojenia Igki 1 obawy. I nie da si¢ zaprze-
czy¢, ze arcyludzkie, butne podejscie do §wiata z supozycja, ze
nalezy niezbednie sprawowac¢ nad nim kontrole celem zapewnie-
nia mu ,,postepu i rozwoju” nalezy odtozy¢ do lamusa.

BIBLIOGRAFIA

1. Dickinson B. (rezyser): Creative Control [film]. USA 2015.

2. Filiciak M.: Nie tylko ludzie. Kulturoznawstwo wobec
posthumanizmu. [w:] Odstony nowoczesnosci. Proby z kultu-
roznawstwa krytycznego 2. Red. A. Zeidler-Janiszewska
i M. Skrzeczkowski. Gdansk 2016.

3. Frelik P.: Kultury wizualne science fiction. Krakow 2017.

4. Gladden M. E.: Sapient Circuits and Digitalized Flesh: The
Organization as Locus of Technological Posthumanization.
Indianapolis 2018.

70



5. Herbrechter S., Callus I.: ,,What is a posthumanist reading?”,
»Angelaki”, nr 13(1), 2008.

6. Majewski P.: Miedzy zwierzeciem a maszyng. Utopia techno-
logiczna Stanistawa Lema. Wroctaw 2007.

7. Smelik A.: Film. [w:] The Cambridge Companion to Litera-
ture and the Posthuman. Red. B. Clarke i M. Rossini. Cam-
bridge 2017.

8. Szymanski K.: ,, Transhumanizm”. ,, Kultura i wartosci”, nr 13,
2015.

9. Wosk J.: My Fair Ladies. Female Robots, Androids, and Oth-
er Artificial Eves. New Brunswick, New Jersey, and London
2015.

JOANNA LAPINSKA — doktor nauk humanistycznych w dyscypli-
nie kulturoznawstwo, filmoznawczyni. Ukonczyta filologi¢ polska
na UAM w Poznaniu. Stopien doktora uzyskata na SWPS Uniwer-
sytecie Humanistycznospolecznym w Warszawie na podstawie
rozprawy o zwiazkach mitosnych ludzi i maszyn w kinie science
fiction.

71



